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Anton WEBERN (1883-1945]
Seis bagatelas para cuarteto de cuerda, op. 9 (1910-1913]
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Leicht bewegt
Ziemlich flieBend
Sehr langsam
AuBerst langsam
FlieBend

Franz SCHUBERT (1797-1828)
Cuarteto de cuerda n® 12 en do menor ‘Quartettsatz’, D 703 (1820)

Allegro assai

A. WEBERN
Seis bagatelas para cuarteto de cuerda, op. 9 (1910-1913]
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Leicht bewegt
Ziemlich flieBend
Sehr langsam
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F. SCHUBERT
Octeto en fa mayor, D 803 (1824]
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Adagio - Allegro - Piu allegro

Adagio

Scherzo: Allegro vivace - Trio

Thema mit sieben Variationen: Andante con variazioni
Menuetto: Allegretto - Trio

Andante molto - Allegro - Andante molto - Allegro molto
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Concentracion y relajacion

Tras cuatro afios de silencio cuartetistico (provocado quizas por la publica-
cion del op. 95 de Beethoven, una obra arriesgada y rupturista que estaba
muy lejos de todo lo que el autor de Winterreise habia compuesto hasta
entonces), Franz Schubert intentd seguir los pasos del maestro. Pero el
manuscrito del Quartettsatz aparece plagado de tachones y, como indica el
nombre aleman con que suele conocerse esta obra, quedd como un torso
incompleto de lo que sin duda estaba llamado a ser un cuarteto en cuatro
movimientos. Tan sélo el primero, marcado Allegro assai, quedd concluido.
De un proyectado Andante en la bemol mayor nos han llegado solamente
cuarenta y un compases. Los contrastes de tempo y de expresion de los tres-
cientos quince precedentes provocan que en un solo movimiento encontre-
mos rasgos peculiares de un Scherzo (el agitado comienzo), de un movi-
miento lento (el grupo tematico del segundo tema) e incluso de un Finale
(con la prolongacion de la reexposicion hasta la irrupcion subita de la agitada
secuencia candnica inicial]. EL movimiento se reviste asi de la unidad concep-
tual suficiente y la diversidad imprescindible como para valerse por si solo.

Las Seis bagatelas, op. 9 de Anton Webern sonaran a uno y otro lado del
Quartettsatz. ; Por qué? Porque la segunda escucha serd, a buen seguro, muy
diferente de la primera. Estas seis miniaturas —apenas cuatro minutos de
musica— en absoluto intrascendentes son ejemplos supremos de la famosa
concision weberniana. Mientras las componia, Webern confesd a su amigo
Alban Berg: «Tenia la sensacion de que, una vez que habian sonado las doce
notas [de la escala cromatical, la pieza estaba terminada». La confidencia
explica a un tiempo su laconismo y la invencion del dodecafonismo como una
consecuencia natural del atonalismo. Su creador, Arnold Schoenberg, escri-
bié en el prologo de la primera edicidn de las Bagatelas de su discipulo (mas
de una década después de su génesis): «Piénsese en qué moderacién se
requiere para expresarse con tanta brevedad. Cada mirada puede dilatarse
en un poema, cada suspiro en una novela. [...] Estas piezas podra compren-
derlas Unicamente quien crea que algo que sé6lo puede decirse con sonidos
admite ser expresado con sonidos». Tomemos nota.

El Octeto de Schubert es fruto de otro paradigma: el de la amplitud y la
profusion de movimientos que venian siendo la principal sefa de identidad
de divertimentos y serenatas clasicos para cuerda y viento. Cuatro afios pos-
terior al Quartettsatz, la obra respira en modo mayor, ya que el incontenible
lado tragico de Schubert se plasmé en dos cuartetos coetaneos (D 804 y
D 810), ambos en menor. El Octeto posee todos los elementos imprescindi-
bles: dos movimientos bipartitos en compas ternario (Scherzo y Menuetto),
una serie de variaciones sobre una melodia propia, dos amplios movimientos
precedidos de una introduccion lenta en los extremos y una intensa y prolon-
gada efusion melddica. Tiempo, pues, para relajarse tras la escucha activa e
intensa que demanda la primera parte.

Luis Gago



