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Forord

Det danske romantiske teater står for efterti-
den med en ganske særlig glans. Fra Oeh- 
lenschläger over Heiberg, Hertz og Hostrup 
rummede det en stribe ledende dramatikere, 
hvis skuespil på Det kongelige Teaters scene 
blev fortolket af en række af landets betydelig-
ste skuespillere. Romantikkens mest fremtræ-
dende teatermand i Norden, August Bournon- 
ville, tilhørte også skuepladsen på Kongens 
Nytorv, hvortil Weyse, Hartmann og Gade 
skrev musik. Blandt publikum forsamledes 
H. C. Ørsted, Kierkegaard, Thorvaldsen og 
H. C. Andersen. Ikke overraskende er epoken 
blevet karakteriseret som »Den danske Guld-
alder«. Ingen kan komme uden om teatrets be-
tydning for perioden, men hvordan udfoldede 
skuespilkunsten sig på scenen? Kan eftertiden 
uden selvoplevelse overhovedet danne sig et 
begreb om det?

Edvard Brandes var en af de skarpeste kriti-
kere af den romantiske ideologi og æstetik, 
men det betød ikke, at han savnede forståelse 
for den romantiske skuespilkunsts format. 
Når han tænkte tilbage på fru Heibergs sceni-
ske betydning for dansk kultur, udtrykte han 
bittert:

»Men hvad bliver der tilbage af 40 Aars Skuespilkunst, 
selv den talentfuldeste, naar de, der saa det muntre eller 
gribende Spil, er døde, og naar de Levende skal tillæse sig 
Indtrykket ud af teaterhistoriske Skildringer, der næsten 
er endnu værre Litteratur end de kunsthistoriske?«.1

Brandes tænkte uden tvivl især på Thomas 
Overskous grundlæggende teaterhistoriske 
værk »Den danske Skueplads i dens Historie, 
fra de første Spor af danske Skuespil indtil vor 
Tid«, der i syv bind var udkommet i Køben-
havn fra 1854 til 1876. Med sand akademisk 
hovmod kaldte han Overskou »en stakkels 
Autodidakt«, men når Brandes fortsætter sin 
udredning, har han ret:

»Hvem kan eftergøre, hvorledes Holst deklamerede og 
Høedt talte, og hvem efterhøre om det Tonefald, Fru 
Anna Nielsen benyttede i Tragedien besad en ægte Klang 
og om derimod en kunstlet Følelse kunde indsnige sig i 
de lyse og mørke Toner, hvormed Fru Heiberg øvede sin 
Trolddom«.

Sådanne oplevelser er eftertiden nægtet, men 
det betyder ikke, at man er udelukket fra at 
danne sig et indtryk af, hvordan teatrets kunst 
må have virket på den romantiske scene.

Nyere undersøgelser i bogen »Bournonville 
på scenen set gennem Edv. Lehmanns streg« 
danner baggrund for at opstille den hypotese, 
at Lehmanns scenetegninger som helhed er det 
mest pålidelige eksisterende kildemateriale til 
belysning af den sceniske kunst i den danske 
romantik.2 Hans tegninger giver eftertiden 
mulighed for som i et glimt at opleve, hvad 
man dengang anså for højdepunkter i samti-
dens teater.

For at sandsynliggøre hypotesen er det nød-
vendigt at analysere samtlige bevarede scene-
tegninger fra Lehmanns hånd. Formålet er at 
konstatere så nøje som muligt, hvordan den 
sceniske aktion virkede på tilskuerne i en af de 
mest frugtbare perioder i dansk teaters histo-
rie. De fleste tegninger har aldrig tidligere væ-
ret offentliggjort eller analyseret. Bortset fra 
den nævnte bog har ingen hidtil fundet Leh-
manns kunst en monografi værdig. Inden den 
kildekritiske gennemgang af tegningerne, må 
der nærmere redegøres for, hvad der var Ed-
vard Lehmanns baggrund og kunstneriske 
miljø.

Af praktiske og økonomiske grunde bliver 
arbejdet delt i to bind. Det første, der fore-
ligger her, indeholder en oversigt over de tea-
tre, hvorfra Lehmanns scenetegninger stam-
mer. Desuden rummer det en undersøgelse af 
kunstnerens baggrund og hans hensigt med at 
skabe tegningerne samt en analyse af de be-
varede billeder fra skuespil- og balletrepertoi-
ret. Andet bind er planlagt til at omfatte teg-
ningerne fra syngespil- og operaforestillin-
gerne samt fra repertoiret på Casino.

Frederiksberg 1993 Klaus Neiiendam
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Skuepladser

Edvard Lehmanns produktion af scenetegnin-
ger viser opsætninger af skuespil, ballet, opera 
og syngespil på tre københavnske teatre. Det 
ældste af dem var C. F. Harsdorffs kongelige 
skueplads på Kongens Nytorv, som teatret 
stort set så ud fra åbningen i 1774 og indtil 
ombygningen 1855. Dernæst kom M.G.Bin- 
desbølls ombyggede kongelige teater fra 1855 
med N. S. Nebelongs ændring af scenen i 1857. 
Det tredie var det nye privatteater -  det så-
kaldte »secondteater« -  Casino, der blev op-
ført 1847 efter planer af H. C. Stilling.

Komediehuset på Kongens Nytorv var op-
rindeligt blevet rejst af Nicolai Eigtved 1748, 
mens teatrets drift fra 1750 blev overdraget til 
Københavns Magistrat. I 1770 blev Den kon-
gelige danske Skueplads overtaget af staten. 
Det betød dengang, at kongen -  Christian VII 
-  betalte teatrets gæld, overtog bygningen med 
dens inventar og henlagde hele institutionen til 
administration af kongens egen kasse, »Det 
kongelige Particulærkammer«. Pengene hertil 
kom ikke mindst fra sundtolden, der til skade 
for landets kulturpolitik ophørte i 1857. Først 
1772 overtog staten endeligt ansvaret også for 
teatrets drift. Europas ældste nationalscene var 
grundlagt 1680 med Comédie Française eller 
Théâtre Français. I 1700-tallet var Frankrig på 
det kulturpolitiske område stadig det førende 
land, derfor ville det danske statsstyre gerne 
have Den danske Skueplads, men når det kom 
til betaling for, hvad det kostede, kneb det.

Efter Struensees fald skete der nyordninger 
på mange områder og derfor føltes det også 
naturligt, at Nationalscenen skulle modernise-
res. Eigtved havde opført Komediehuset på 
den korte tid af seks måneder og selv om der 
var sket flere ændringer i rokokobygningen, 
stod teatret 1773 over for en total restaurering. 
Opgaven blev overdraget C. F. Harsdorff, som 
var bundet af, at husets ydermure skulle re-
spekteres.1 På skuepladsens kortside mod 
Kongens Nytorv rejste han en tilbygning, der 
rummede en ny forsal i stueetagen og en skæn-
kestue på første sal.2 Derved fik Harsdorff

mulighed for at bygge den nye tilskuersal læn-
gere i dybden. Samtidig opførte han et nyt 
trappeanlæg på langsiden ind mod det store 
Gjæthus, på hvis grund det nuværende Konge-
lige Teater ligger. Harsdorff kunne nu også 
gøre tilskuersalen bredere ved på denne lang-
side at inddrage det tidligere areal til gange og 
lade Eigtveds oprindelige ydermur blive stå-
ende inde i bygningen. Med ret beskedne ind-
greb lykkedes tre ting samtidig for Harsdorff, 
at modernisere teatret, at mindske brandfaren 
samt at udvide tilskuerantallet med en tredie- 
del fra ca. 800 til ca. 1.200 pladser.3

Harsdorff gjorde også scenen bredere ved at 
inddrage den tilbygning Eigtved havde opført 
til operadekorationer. Nu kom scenen til at 
bestå af fire fag dobbelte sidekulisser. Som i 
Eigtveds komediehus, der var Holbergs anden 
scene, muliggjorde det fortsat kun ét fuldstæn-
digt sceneskift for åbent tæppe. Hvis der var 
brug for flere dekorationsskift, måtte man med 
adskillige maskinfolks hjælp først bytte de si-
dekulisser ud, der var kørt ud til scenens sider. 
Endelig rådede man også over de såkaldte 
»partielle changements«, hvor sidekulisserne 
blev stående, mens kun bagtæppet blev æn-
dret. På den måde blev scenen for åbent tæppe 
alene enten kortere eller dybere. De stadigt sti-
gende krav om lokalkolorit, større nøjagtighed 
og en vis form for realisme medførte, at barok-
teatrets »partielle changements« føltes mere og 
mere gammeldags. Derfor fik sceneteknikken i 
1826 en vigtig fornyelse. Frants Christian 
Gynther, der to år tidligere var blevet maskin-
mester, fortæller i en »Fortegnelse«, hvad for-
bedringen medførte:

»Coulisserne [kulissevognene], der forhen var dobbelte, 
[blev] nu gjorte 3 dobbelte i hvert Sæt, saa at der nu kan 
hænge Coulisser paa samme til 3 Dekorationer paa en 
Gang«.4

Med andre ord var det fra 1826 ved hjælp af 
tromlevalsen i kælderen uden videre muligt at 
udføre to fuldstændige »changements« for
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åbent tæppe. Foruden det scenebillede publi-
kum så, når fortæppet gik op, kunne tilskuerne 
opleve to hele skift, der ændrede scenen med 
to nye dekorationer.

Scenen og kulisserne blev oplyst af tællelys 
og olielamper, hvis milde flakkende skær 
kaldte på publikums fantasi. Først i 1818 skete 
der en væsentlig forbedring ved indførelsen af 
de såkaldte »Argand-Brændere«. Det var olie-
lamper med runde væger og et lampeglas, som 
ved sin skorstenseffekt forøgede lysstyrken. 
Glassene havde en uheldig tendens til at eks-
plodere i varmen, men lysvirkningen blev 
stærkere, samtidig med at man bevarede det 
milde rødlige skær over dekorationer og sce-
neaktion.5

Ved C.F.Harsdorffs ombygning 1773-74 
blev kongelogen flyttet hen til prosceniets ven-
stre side set fra publikum. Derved fik venstre 
side betegnelsen »Kongesiden« [K :S:], mens 
højre side kaldtes »Damesiden« [D:S:]. Set 
med moderne øjne kan det være svært at be-
gribe, hvor betydningsfuld kongelogens pla-
cering i teatret var under enevælden. Fyrstens 
plads havde siden begyndelsen af 1500-tallet 
med perspektivscenens oprindelse i højrenais- 
sancens Italien haft afgørende social betydning 
for publikum. I centralperspektivets tidligste 
tid sad fyrsten altid lige over for dekorationer-
nes forsvindingspunkt -  »il punto«. Alle andre 
tilskuere var anbragt efter rang i forhold til 
fyrsten. Det blev nyklassicismen, der erstat-
tede renaissancens kunstopfattelse og især ba-
rokkens hang til symmetri på scenen med an-
dre idealer. Den nye sentimentale borgerlige 
tid krævede maleriske tableauer, som det blev 
forlangt af reformatorerne Denis Diderot i det 
følsomme drama og af Jean-Georges Noverre i 
balletten. Derfor behøvede fyrsten for at opnå 
det bedste indtryk i teatret ikke længere at 
sidde lige over for scenen. I Danmark havde 
Nicholas-Henri Jardin allerede 1767 flyttet 
kongelogen hen til højre for prosceniet i Hof-
teatret på Christiansborg. Jardin fulgte rime-
ligvis både franske og antikke forbilleder, men 
hans elev C.F. Harsdorff valgte teatrets mod-
satte side. I hans skueplads på Kongens Ny-
torv kom kongelogen som sagt til at ligge til 
venstre for publikum. Der kan være flere

grunde til Harsdorffs ændring, men i alt fald 
fik kongefamilien på denne måde en mere dis-
kret og direkte adgang til logen gennem det 
nye trappeanlæg.

De enevældige herskaber kunne herefter 
ikke se alt på scenen lige godt, til gengæld 
kunne de så meget desto bedre selv blive set i 
salen og hyldet i kongelogen. Hyldesten af 
statsoverhovedet var et væsentligt led i og den 
dybere baggrund for absolutismens kulturpo-
litik, hvor landets politiske styre blev identifi-
ceret med landets kulturelle stade.

Ved hjælp af to mægtige korintiske søjler 
med kannelurer, der i hver af scenens sider 
strakte sig i hele prosceniets højde, skabte 
Harsdorff en dyb prosceniumsramme. Forsce-
nen blev så bred, at det mellem søjlerne på 
hver side gav plads til en gipsstatue af Thalia 
og Melpomene. Komediens muse var skabt 
af Wiedewelt og tragediens af Weidenhaupt. 
Oven over hver statue fandtes der en prosce-
niumsloge, men det afgørende var, at skuespil-
lerne og sangerne med det dybe proscenium 
fik en akustisk velfungerende ramme at op-
træde i foran scenebilledet. Inspirationen til 
prosceniets to store korintiske søjler med loger 
imellem kan Harsdorff have fået fra det be-
rømte hofteater i Torino -  Teatro Reale. Ideen 
skyldtes oprindeligt en af de mest geniale ita-
lienske barokarkitekter, Filippo Juvarra, men 
teatret fik først sin endelige udformning af 
Alfieri 1740.6

Mens det italienske forbillede for Harsdorff 
er kendt, har ingen foretaget en sammenlig-
ning med de samtidige engelske teatre. Især 
King’s Theatre, Haymarket, og Covent Gar-
den i London viser interessante ligheder mel-
lem engelsk praksis og det nye danske skue-
spilhus. The King’s Theatre, der havde været 
Håndels berømte operahus, hed oprindeligt 
the Queen’s Theatre og var bygget af John 
Vanbrugh i 1705-1709. Prosceniet rummede tre 
korintiske søjler i hver side, og kongens loge 
var anbragt til venstre for publikum, måske 
fordi skuepladsen til trods for navnet ikke var 
et hofteater.7 Kongen rådede over en speciel 
trappe, der gav ham mulighed for en diskret 
entré direkte fra gadeplan. Samtidig viser Ga-
briel Dumonts planer i hans værk »Parallèle de
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Fig. 1. C. F. Christensen: Det indre af C.F. Harsdorffs Kongelige Teater under opførelsen af Holbergs »Jacob von Tyboe« 
1830. Maleri med limfarve. Statens Museum for Kunst. Deponeret på Teatermuseet.

plans des plus belles salles«, Paris 1774, at både 
King’s Theatre og Covent Garden kun var for-
synet med fire kulissefag, hver med to kulisse-
vogne. Dertil kom ganske vist et femte fag, 
men det var beregnet til de såkaldte »intersce- 
nier« eller på engelsk »back shutters«.8 Begre-
bet dækkede over bagtæpper, der kunne deles 
på midten og som to særligt store kulisser glide 
ud til hver sin side. Set i forhold til datidens 
italienske, franske og tyske teatre var antallet 
af fag i sidekulisserne langt fra imponerende. 
Alligevel må det i praksis have fungeret til-
fredsstillende ganske som i Harsdorffs teater 
på Kongens Nytorv. Yderligere rummede 
King’s Theatre omtrent det samme antal til-
skuerpladser, ca. 1.200. Covent Garden var 
derimod større med mellem 1.800 og 2.000 
pladser. Teatret blev bygget i 1732 af Edward 
Shephard og det havde to korintiske søjler 
med prosceniumsloger imellem på hver side af 
scenen. Lige som i The King’s Theatre var 
»The King’s Box« placeret til venstre for pu-
blikum.9 Som pendant over for kongelogen lå

»The Prince’s Box«, og oven over prosceniet 
prangede indskriften »Vivitur Ingenio« -  Vi le-
ver af ånd. På hver side af scenen stod en sta-
tue, der var malet i »trompe l’oeil«-teknik. Sta-
tuerne forestillede tragediens og komediens 
muser, Melpomene og Thalia.10 De engelske 
teatre rådede over en større forscene (the 
apron stage) end på Kongens Nytorv, og Co- 
vent Garden havde ligesom Drury Lane efter 
gammel engelsk tradition bevaret en prosce-
niumsdør i begge sider. Alligevel er der, som 
følge af kongelogens placering, scenemaskine-
riets udstyr og de klassiske muser i prosceniet, 
grund til at antage, at C.F.Harsdorff var på-
virket af engelske forbilleder ved opførelsen af 
sin på en gang kongelige og borgerlige skue-
plads.

Det bedste bevarede billede, der viser publi-
kum i Harsdorffs teater, er skabt af teaterma-
leren C. F. Christensen (fig. 1). Maleriet med 
limfarve på lærred blev udstillet på Charlot- 
tenborg 1830. På scenen opføres Holbergs »Ja-
cob von Tyboe« og, når man ser bort fra sta-
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tuerne i prosceniet, giver billedet indtryk af 
romantikkens teater, sådan som også Edvard 
Lehmann oplevede det. Statuerne blev i sæso-
nen 1830-31 fjernet for at give plads til endnu 
en loge for neden i hver side af prosceniet.11

Maleriet viser, at loftet i prosceniet var et 
kassetteloft med hvidmalede rosetter. Bag-
grunden består af perlegrå farve med påmaling 
af guld og hvidt. Farveholdningen er karak-
teristisk for hele salens udsmykning. Over for 
kongelogen til venstre ses hofdamelogen til 
højre for publikum. Højesteretsassessor Chri-
stian Frederik Jacobis kendte valgsprog »Ej 
blot til Lyst« findes over prosceniet. Indskrif-
ten blev sat op ved nyindretningen af teatret i 
1774, fjernet under Jens Baggesens direktorat 
og sat op igen kort tid efter. Meningen med 
valgsproget må tolkes med oplysningstidens 
ideologi. Skuepladsens formål var ikke blot 
underholdning men etisk belæring. Adam 
Oehlenschlåger har i et skuespil ladet scene-
kunstneren dr. med. Johan Christian Ryge for-
klare ideen med ordene: »En Menneskekund-
skabens, en Sædernes Skole«.12 Det drejede sig 
ikke alene om at lære de borgerlige normer. 
Grundholdningen var rationalismens tro på, at 
man kunne opnå indsigt i livet ved at opleve 
scenens kunst og derved udvide sin horisont. I 
forhold til virkeligheden uden for murene 
havde den høje kunstneriske kvalitet tendens 
til selvtilstrækkeligt at lukke sig om teatrets 
egen lille verden. Dens styrke blev samtidig 
dens begrænsning.

Langs balkonerne strækker sig en hvid klas-
sisk akantusudsmykning i felter på guldbag-
grund. Felterne er omgivet af perlegrå farve, 
og logerne er fyldt med tilskuere. På C.F. 
Christensens maleri domineres publikum i lo-
gerne af damer, som har beholdt deres hatte på 
under forestillingen. I 1830 er de lukkede og 
skråtstillede skillevægge i etagernes loger ble-
vet fjernet. Derved kan de borgerlige tilskuere 
bedre fylde logerne og især bedre se, hvad der 
sker på scenen. Det jævne publikum på de bil-
ligste pladser øverst på galleriet har bekvemt 
anbragt deres hatte på gesimsen foran balkon-
randen.

Hidtil har ingen analyseret dekorationen på 
scenen, selv om scenebilledet må have haft

C. F. Christensens særlige interesse, fordi han 
på den tid var elev hos teatrets ledende maler, 
Arnold Wallich. På hver side ses to fag kulisser 
med ret neutrale grundmurede 1700-tals huse. 
Som helhed minder de om sidekulisserne på 
Jens Pedersen Lunds udkast til en gadedekora-
tion i Hofteatret 1767-69. Der må være tale om 
genbrug af gamle kulisser fra teatrets magasin. 
Bagtæppet er det mest bemærkelsesværdige. 
Centrum udgøres af et typisk nyklassicistisk 
hus med palæagtige søjler på venstre side. Hu-
set danner midten for et krydsperspektiv, der 
yderst til venstre leder til en række skibe i hav-
nen (Nyhavn?). Yderst i det højre perspektiv 
kan man opleve Rundetårn. Dekorationen ud-
trykker kort sagt en elegant symfoni over te-
maet København. At realismen ikke skal tages 
alt for tungt fremgår af et tysk gotisk hus til 
højre og af et italiensk palads i palladiansk stil 
til venstre. Begge dele var det virkelige Køben-
havn ganske fremmed. Scenebilledet var en af 
Det kongelige Teaters faste »Hovedpræsenta-
tioner«, der blev brugt igen og igen til næsten 
alle stykker, ganske på samme måde som gade-
dekorationen i dag på Pantomimeteatret i Ti-
voli. Måske er det den dekoration, som ma-
skinmesterprotokollerne kalder »Byen med 
Palæen i Midten«.13 Selve dekorationen, så vel-
kendt den var af publikum, kan ikke have spil-
let den store rolle. Det var den sceniske aktion, 
der var det afgørende.

C. F. Christensens maleri viser, at to mænd 
behersker scenen. Jacob von Thyboe i blå offi-
cersuniform med stok og kårde samt Jesper 
Oldfux iført en beskeden brun kjol. Han bæ-
rer også kårde og udtrykker tilsyneladende en 
ræsonnerende gestus. Hovedpersonen Jacob 
skyder brystet frem og bagen tilbage i en lat-
terlig stoltserende position, mens Jesper taler. 
Situationen må være det komiske højdepunkt i
II. akts 2. scene, hvor Jesper udbryder:

»Vil ikke Herren vende Sig om? Ach det er forunderligt, 
Herren seer ud bagtil, ligesom den var giort efter Vim- 
melskaftet; Herrens Rumpe er Amagertorv, Faldet i Ryg-
gen Vimmelskaftet.

THYBOE. Det er en underlig Lignelse.

JESPER. Ja Herre! saadan skal en ret Herres Ryg 
gaae«.
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Samtidig med replikken imiterer Jesper Oldfux 
med højre hånd ryggen på Jacob von Thyboe 
ved at tegne et smukt S i luften. Den sceniske 
effekt består i, at han samtidig med at sige ét 
gør det stik modsatte. På scenen har bevægel-
sen altid været stærkere end ordet.

Der har hersket forskellige opfattelser af 
hvem, der spillede de roller, som er gengivet på 
maleriet.14 Uenigheden skyldes sandsynligvis, 
at man ikke var klar over, hvornår billedet blev 
malet. Imidlertid står det fast, at maleriet blev 
udstillet på Charlottenborg 1830. Komedien 
blev kun opført én gang i den umiddelbart fo-
regående sæson. Efter at stykket ikke havde 
været spillet i halvandet år, blev det sat op den
10. marts 1830 med Johan Adolf Gottlob Stage 
som Jacob von Thyboe. Han overtog rollen 
efter den berømte Holbergskuespiller Peter 
Jørgen Frydendahl, som havde spillet den stor-
pralende soldat siden 1811. Ved samme fore-
stilling optrådte Christian Martin Foersom for 
første gang som Jesper Oldfux. Der kan ikke 
herske tvivl om, at det er Stage og Foersom, 
C. F. Christensens maleri viser på scenen, så-
dan som de kort tid før maleriudstillingen 
havde spillet rollerne. I denne sammenhæng er 
det væsentligste ved billedet stemningen mel-
lem scene og sal, der fortsat dannede en enhed, 
og ikke som i naturalismen var to adskilte ver-
dener. I overensstemmelse hermed fordredes 
der ikke en realistisk miljøskabende dekora-
tion. Den samme stemning må have dannet 
baggrunden for de opførelser, Edvard Leh-
mann så og fastholdt i sine tegninger fra fore-
stillingerne i Harsdorffs kongelige teater på 
Kongens Nytorv.

Inden for hovedindgangen mellem Harsdorffs 
tilkørselspavilloner, der stammede fra 1792, lå 
den lille forsal malet i perlegrå farve. En bred 
dør over for indgangen ledte videre til parter-
ret, som var i niveau med forsalen. På begge 
sider lå gange, hvorfra trætrapper (bygget 
1837) førte op til de tre etager. Gulvet rum-
mede både første og andet parket med læder- 
betrukne stole, mens parterret havde unum- 
mererede træbænke uden rygstød. De var be-
regnet for det publikum, der først mødte ved 
teatrets åbning én time før forestillingen. I par-

terret fandtes også ståpladser, omgivet af par-
terreloger på hver side af indgangen. Foran 
dem lå parketlogerne langs salens sider. Lo-
gerne havde den fordel, at de var hævet over 
gulvet, hvorved tilskuerne fik bedre udsyn til 
scenen.15 Første parket udgjorde et hofparket 
for hoffets herrer og hofleverandører, også 
forfattere og skuespillere fik adgang hertil. 
Oven over parket- og parterrelogerne lå de tre 
etager, der i hele salens højde blev båret af 
tykke firkantede træpiller. De tog så meget af 
udsynet, at tilskuerne på de bageste rækker i 
sidelogerne måtte stå op og nærmest hænge ud 
over de foran siddende. I tredie etage var ud-
synet så dårligt og pladsen så trang, at en dreng 
under opførelsen af »Aprilsnarrene« den 16. ja-
nuar 1830 styrtede ud af logen og faldt ned i 
parkettet. Til alt held forvoldte han ingen 
skade på sig selv eller andre.16 De mærkvær-
digste loger befandt sig mellem søjlerne i pro-
sceniet. Det var de såkaldte »Spejlloger«, hvor 
kun én højest to tilskuere kunne betragte sce-
nen. De øvrige i logen måtte se i et spejl, som 
fandtes på søjlen længst væk fra scenen.17 Selv 
om logerne var meget små, blev de stærkt ef-
tertragtede, fordi de med en trævæg var ad-
skilte fra de øvrige pladser. Den senere skue-
spiller Peter Jerndorff kom med sine forældre i 
teatret på Kongens Nytorv fra 1848. I sine 
erindringer har han bevidnet, hvordan tilsku-
erne i mellemakten bød gæster på te i de hyg-
gelige små loger. Lysekronen med »Argand- 
Brændere« var den eneste lyskilde i tilskuersa-
len. Inden forestillingen måtte den hæves op 
gennem et hul i loftet, både for at dæmpe lyset 
og for at publikum i anden og tredie etage 
kunne se, hvad der foregik på scenen.

I tidens løb gennemgik Harsdorffs skue-
plads en del forandringer. En af de vigtigste 
fandt sted i 1837 under Jørgen Hansen Kochs 
ledelse. Ved denne lejlighed fik teatret indrettet 
bedre korridorer og trapper, men i sæsonen 
1855-56 gennemførte Michael Gottlieb Bin- 
desbøll en total ændring af tilskuersalen. Or-
kestergraven blev udvidet ved at gøre indhug i 
scenen, og tilskuerne følte det som en stor for-
bedring, at de tykke firkantede træsøjler, der 
bar etagerne, blev erstattet af tynde jernpiller. 
Parket- og parterrelogerne forsvandt, og sto-
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Fig.2. Tilskuersalen i M. G. Bindesbølls Kongelige Teater under opførelsen af August Bournonvilles balletepilog »Farvel 
til det gamle Teater« 1874. Træsnit i »Illustreret Tidende« 15. årgang 1873-74.

lerækkerne på gulvet blev ført helt ud til salens 
vægge. Samtidig blev også ståpladserne på gul-
vet inddraget.18 Under den folkevalgte Rigs-
dags styre blev tilskuerantallet, i stadige forsøg 
på at få økonomien til at balancere, hævet fra 
ca. 1.200 til 1.370 pladser.19 Logeranden på 
første etage blev udsmykket med malerier 
af blomstermaleren J. L.Jensen, mens anden 
etage fik portrætter af danske digtere og kom-
ponister, udført af Constantin Hansen. Han 
udsmykkede også loftet omkring lysekronens 
hul med malerier af de seks muser. Arkitekto-
nisk gik det værst ud over hofdamelogen. Den 
blev så reduceret, at der ikke længere var tale 
om en værdig symmetrisk pendant til den over 
for liggende kongeloge.

Endelig ledede Niels Sigfred Nebelong i 
1857 en modernisering af Det kongelige Tea-
ters scenerum. Det lysmæssigt stærkere men 
hårde og kolde gaslys blev indlagt. På samme 
tid blev scenen udvidet og især loftet over sce-
nen gjort betydeligt højere.

Stemningen i Bindesbølls og Nebelongs tea-
ter belyses bedst af det træsnit, som viser den 
sidste forestilling på den gamle skueplads den
l.juni 1874. Billedet blev lavet til »Illustreret 
Tidende« og gengivet i bladets 15. årgang 
(fig.2). På scenen ses August Bournonvilles 
ballet-epilog »Farvel til det gamle Teater«.

Ved Nebelongs ombygning i 1857 fik teatret 
en tilbygning over scenerummet. Den store 
kasse af gule mursten gav plads til det nye sno-
reloft. For at trække bagtæpperne op behø-
vede man nu ikke længere at folde dem eller 
rulle dem sammen over en stok. Uheldigvis 
kom moderniseringen til udvendig at ødelægge 
arkitekturen. Bygningen fik udseende af et 
monstrum, som københavnerviddet staks døb-
te »Hønen«, fordi skuespladsen lignede en lig- 
gehøne (fig.3). Det gamle teater med rester i 
ydermurene af Nicolai Eigtveds komediehus 
fra Holbergs tid blev først nedrevet 1874, da 
det nye Kongelige Teater var blevet rejst på det 
store Gjæthus’ grund. Samtidig ophørte Leh-
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Fig. 3. N.S.Nebelongs modernisering af Det kongelige Teaters scene 1857 ødelagde teatrets arkitektur, der rummede 
ydermure fra Eigtveds oprindelige komediehus (1748) og Harsdorffs ombygninger (1774 og 1792). Til venstre for skue-
pladsen på Det store Gjæthus’ grund blev det nuværende Kongelige Teaters gamle scene bygget i 1873-74. Fotografi af 
Kongens Nytorv ca. 1870. Københavns Bymuseum.

manns produktion af tegninger fra forestillin-
gerne. Hans scenetegninger omfatter alene op-
førelser i Det gamle kongelige Teater i en fyrre 
års periode mellem 1834 og 1873.

»Kjøbenhavns Casino« var oprindeligt op-
ført som »Vinter-Tivoli« i 1847 af Georg Car- 
stensen, Tivolis foretagsomme og fantasifulde 
skaber. Bygningen blev rejst efter planer af 
Harald Conrad Stilling, som Carstensen havde 
gjort god brug af til opførelsen af koncertsalen 
og bazarbygningen i Tivoli 1843. Carstensens 
idé med at skabe et »Vinter-Tivoli« slog fejl, 
men inden det skete, var bygningen samme år, 
1847, blevet åbnet som skuespilhus -  det første 
»second-teater« i København. Begrebet »se- 
cond-teater« skyldes Napoleon den Første, 
der ved dekreter i 1806-07 indførte den nyord-
ning i Paris, hvorefter teatrene inddeltes i 
»grands théâtres« og »théâtres secondaires«.20 
De første var nationalscenerne La Comédie 
Française, l’Opéra og l’Opéra-Comique og de 
andre var privatscenerne på boulevarderne.

Boulevard teatrene måtte ifølge deres privile-
gier kun spille et folkeligt repertoire med især 
vaudeviller og melodramaer. Til gengæld blev 
det herfra fornyelsen i den franske romantik 
udgik, såvel i dekorationer som iscenesættelse 
og spillestil.

Endelig omkring kampen for en fri forfat-
ning lykkedes det København at få sit første 
moderne privatteater inden for voldene. Den 
nye skueplads fik lov til at konkurrere med 
Det kongelige Teater, men privilegiet sørgede 
for, at Casinos repertoire med vaudeviller og 
folkekomedier henvendte sig til et nyt teater-
publikum. Det var de brede kredse af et bor-
gerligt publikum, som datiden kaldte »Haand- 
værkerklassen«.

Harald Stilling skabte Casinos sal (fig.4) i 
den viktorianske senempirestil, som han havde 
lært på Kunstakademiet af sin lærer, G.F. 
Hetsch. Loftet i tilskuersalen var et kassette-
loft med rosetter, og på hver sin side af pro-
sceniet prangede et vældigt spejl, der optisk
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Fig. 4. Antonio Buchen: Casinos store sal 1847-48. Tegning med bly, pen og vandfarve. Teatermuseet.

gjorde rummet endnu dybere. Prosceniet rum-
mede dobbelte halvsøjler, og på scenen fandtes 
der fire fag sidekulisser. Maskineriet mulig-
gjorde uden ny opstilling to fuldstændige sce-
neskift for åbent tæppe. De tre forreste fag 
rummede tredobbelte kulissevogne, mens det 
fjerde og sidste fag kun havde dobbelte vogne. 
Som det første teater i Danmark bestod lyset i 
tilskuersalen ved teatrets åbning og fra 1850-51 
også bag kulisserne af det moderne gaslys. Ca-
sinos teatermaskineri var med andre ord på 
højde med Det kongelige Teaters, og på be-
lysningens område var man i Amaliegade i en 
årrække foran Kongens Nytorv.

Salen rummede en enkelt balkon, båret af 
tidstypiske jerndragere. På siderne var der kun 
to rækker siddepladser, mens balkonen over 
for scenen havde otte rækker. Under balkonen 
fandtes der på parterrets sider tre rækker hvid-
malede træbænke, der var opstillet amfitea-
tralsk langs væggene. Balkonen havde på hver

langside en række døre, der ledte ind til sid-
depladserne. Det samme var tilfældet på gul-
vet, hvor fløjdøre førte ind til de amfiteatralske 
bænke. Over balkonen fandtes dobbelte vin-
duer, hvis række på hver side blev brudt af fire 
store allegoriske vægmalerier. Malerierne, 
hvoraf man også havde nogle over balkonen i 
kortenden af salen, var beregnet til at give en 
dekorativ, næsten Tivolikunstnerisk virkning. 
Tilskuerrummets farver var holdt i hvide, gule 
og røde toner og ialt rummede salen ca. 1.800 
tilskuere inklusive ståpladserne.21 Som helhed 
var tilskuersalen uforholdmæssig stor. Den var 
tre gange så dyb som den lille scene. Oprinde-
ligt var rummet tænkt som fest- og koncertsal i 
Carstensens »Vinter-Tivoli«, men samtidig vi-
ste den lange tilskuersal, at teatret var indrettet 
til et stort folkeligt publikum, hvis brede smag 
man ville komme i møde og forsøge at slå god 
mønt af.
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Tegneren

Edvard Lehmann levede fra 1815 til 1892 
(fig. 5). Han var født den 30. januar 1815 i Kø-
benhavn og blev døbt i Garnisonskirke på St. 
Annæplads under sit fulde navn Otto Ludvig 
Edvard Lehmann. Moderen hed Johanne, hun 
var født Lassen (1794-1841), og hans far Johan 
Peter Christian Lehmann (1786-1846) ernæ-
rede sig som landskabs- og miniaturemaler. 
Edvards far var københavner, men sin uddan-
nelse som maler havde han fået i bedstefade-
rens fødeby Hamburg, hvor han var elev i teg-
ning og maleri hos professor Christoffer Suhr. 
Bedstefaderen, Peter Heinrich Benjamin 
(1752-1800), var oprindeligt blevet indkaldt til 
Danmark fra »Königliche Porzellan Manufak-
tur« i Berlin for at arbejde på Den kongelige 
Porcelænsfabrik i København. Han viste hur-
tigt sine evner og blev derfor den højest løn-
nede af fabrikkens landskabs- og silhuetma-
lere. I 1796 opnåede bedstefaderen stillingen 
som »Tegnemester«, og det var ved hans død i 
året 1800, Edvards far 14 år gammel blev sendt 
afsted til Hamburg. Senere modtog Peter Leh-
mann fra 1806 til 1812 undervisning på Kunst-
akademiet i København, men umiddelbart ef-
ter Edvards fødsel drog familien til Christiania 
i Norge. Meget taler for, at faderen havde 
svært ved at få økonomien til at løbe rundt i 
den danske hovedstad og at det især var derfor, 
han forsøgte sig i Christiania, hvorfra Edvards 
mor stammede.

Året forinden var den dansk-norske union 
blevet brudt ved Kielerfreden 1814, men dansk 
kultur dominerede fortsat byerne i Norge 
langt frem i tiden. Peter Lehmann blev tegne-
lærer ved Borgerskolen og Katedralskolen i 
Christiania.1 I 1826 forsøgte han uden held at 
få en lignende stilling som tegnelærer ved Me- 
tropolitanskolen i København, haderens trage-
die, der helt ødelagde hans erhvervsmulighe-
der, har Edvard Lehmann selv skildret i et 
brev, dateret den 19. februar 1842, til sin lærer 
historiemaleren J. L. Lund:

»Han fik den Graae Stær og blev blind [...]. Med en hel-
dig Operation fik han nogenlunde sit Syn igien saa at han

med Hjælp af Briller kan for Exempel læse og skrive og 
til Nød tegne lidt, saa at han kan besørge et par Infor-
mationer i Tegning«.2

Efter familiens hjemkomst til København 
måtte Edvard straks træde til for at hjælpe på 
den dårlige økonomi. I brevet til J.L.Lund 
fortæller han om:

»Den mig paahvilende Pligt, at være min Families For-
sørger; jeg overdriver vist ikke naar jeg siger at det fra mit 
13-14 Aar næsten ene har været mig der opholdt dem som 
mig selv«.

I 1828 kom Edvard 13 år gammel på Kunst-
akademiet, og allerede året efter udstillede han 
sit første billede på Charlottenborg, »Vinter-
scene paa Gaden«.3 Han blev snart kendt for 
sine genrebilleder og familieportrætter, der var 
afholdte og efterspurgte i samtiden. Eftertiden 
har derimod bedømt hans kunstneriske indsats 
højst forskelligt.

Kunsthistorikeren Erik Zahle er i den ældre 
udgave af »Dansk Biografisk Leksikon« (1938) 
den strenge kritiker:

»Det københavnske Borgerskab fandt Behag i hans let-
løbende Portrætkunst [—]. Man ser af disse Malerier, at 
Lehmann ikke raadede over synderlig Kunnen. Heldigst 
viser hans Evner sig i løse Tusch-Studier og i de Litogra-
fier, som han udførte i sine yngre Aar«.4

I »Weilbachs Kunstnerleksikon« (1949) ud-
trykte kunsthistorikeren Jørgen B. Hartmann 
en mere nuanceret bedømmelse:

»Edvard Lehmann er den elskværdige Skildrer af 40ernes 
og 50ernes glade og smaaborgerlige København. Han gi-
ver os Indblik i intime Familiefester, gør os bekendt med 
Datidens Navne inden for Teaterverdenen og det velha-
vende Bourgeoisi i sirlige og farvelagte Tegninger. Børn 
og unge Kvinder lykkes bedre for ham end Mænd«.5

Maleren og kunsthistorikeren Pietro Krohn 
var både kritisk og forstående over for Leh-
mann i »Tidsskrift for Kunstindustri« (1896):

»Han komponerer behændigt og former let et Billede, 
men uden Kraft i Opfattelsen og Udførelsen. Hans Li-
thografier maa tælles i hundredevis, men altfor mange ere 
saare tomme og indholdsløse. Det er beklageligt, at Edv. 
Lehmann blev den eneste danske Kunstner, som i større
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Fig. 5. Edvard Lehmann i færd med at tegne i sin skitse-
bog, som han sandsynligvis også brugte i teatret. Selv-
portræt 1845. Blyantstegning. Det nationalhistoriske 
Museum på Frederiksborg.

Omfang har benyttet Lithografien til at udtale sine egne 
Tanker og Følelser«.6

Pietro Krohn omtaler det ikke, men meget ta-
ler for, at det var den økonomiske trang, som 
tvang Lehmann til at arbejde så hektisk med 
litografierne. Stentrykkene kunne fremstilles 
billigt og derfor let sælges. Datiden satte særlig 
pris på hans scener fra Det kongelige Teaters 
forestillinger, og Krohn var godt klar over teg-
ningernes kunstneriske værdi:

»[Han] har udført Scener af bekjendte Skuespil i nydelige 
Tegninger, som Kittendorff tildels har lithograferet. Et 
enkelt Blad tegnede han selv paa Sten: de tre Frøkener 
Price dansende »Pas de trois cousines«, det blev hans 
bedste Arbejde«.7

Ingen af kritikerne har derimod fremhævet 
den enestående teaterhistoriske kildeværdi, der 
ligger i Lehmanns scenetegninger. Uden hans 
billeder ville eftertiden vide væsentligt mindre 
om fru Heibergs, August Bournonvilles og alle 
de andre fremtrædende kunstneres sceniske 
optræden i den danske romantik.

På Det kongelige danske Kunstakademi 
havde Lehmanns lærere været J.L.Lund og

C. W. Eckersberg. Linearperspektivets lære og 
det konstante arbejde efter levende både 
mandlig og kvindelig model, som især Eckers-
berg dyrkede, må have haft afgørende betyd-
ning også for Lehmann. I et brev, dateret »Pa-
ris den 30.April 1843«, til J.L.Lund omtaler 
han det selv direkte:
»[Jeg] føler mig overbeviist om, at Enhver der ligesom jeg 
har arbeidet under og nydt Veiledning af saavel dem som 
hr. Prof. Eckersberg, vist med glade og taknemmelige Fø-
lelser maa have deeltaget ved deres høitidelige Fest«.8

I 1835 tildelte akademiet Lehmann den lille 
sølvmedalje, og fire år senere modtog han den 
store sølvmedalje. På akademiet har han 
næppe dyrket studiet af scenetegninger, for-
stået som en reportage af en teaterforestilling, 
men det københavnske kunstliv kunne på 
dette område vise betydelige forbilleder. I 
1700-tallet var Peter Cramers teatertegninger 
særligt bemærkelsesværdige. Flere tegninger 
fra hans hånd var forstudier til dørstykker og 
vægmalerier eller forlæg for kobberstik, der 
blev tilbudt det teaterinteresserede publikum.9 
Cramers indsats på dette felt var til en vis grad 
blevet fulgt op af Jens Juel i hans tegninger fra 
førsteopførelserne af P. A. Fleibergs »De Von-
ner og Vanner« og »Chinafarerne« 1792. Teg-
ningerne var, selv om kun det første blev trykt, 
forlæg for de kobberstik, som skulle danne ti-
telvignetterne i bogudgaven af P. A. Heibergs 
samlede værker.10 Noget ganske lignende 
gjorde sig gældende med Bertel Thorvaldsens 
tegning af apoteosen på scenen efter førsteop-
førelsen af O. J. Samsøes »Dyveke« 1796. Hans 
tegning dannede forlæg for titelkobberet på 
forsiden af Peder Horrebow Hastes »Thalia«, 
der udkom samme år som forestillingen.11

Bag denne 1700-talstradition, som Cramer 
indførte i landet, lå der igen store franske for-
billeder. Særligt fremragende havde Claude 
Gillot, Charles-Antoine Coypel og Gabriel de 
Saint-Aubin formået at fange teatrets atmo-
sfære med den sceniske aktion i Théâtre Ita-
liens harlekinader, Molières komedier og Vol-
taires tragedier.12

Lehmann begyndte sin produktion af scene-
tegninger omkring 1834, da det danske roman-
tiske teater for alvor var brudt igennem. Det 
afgørende gennembrud var sket ni år tidligere,
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hvor det var lykkedes den Heibergske vaude-
ville at generobre scenen for dansk dramatik. 
Oehlenschläger havde ikke kunnet fordrive 
smagen for Ifflands og Kotzebues sentimentale 
tyske »Rührstücke«, men hvad hans tragedier 
ikke havde formået, blev nu gennemført af 
Heibergs vaudeviller og senere Hertz’s skue-
spil. Lehmann kom også på udenlandsrejse. 
Fra 1842 til 1844 var han på legatrejse i Paris og 
Italien, og efter hjemkomsten opnåede han i 
1849 at få den Neuhausenske præmie. I Paris 
stiftede han sandsynligvis bekendtskab med 
stentrykkerkunsten, en kunstart som han frem 
for nogen kom til at dyrke i København. I alt 
fald står det fast, at Lehmann 1854 fik én af 
sine tegninger, der forestillede August Bour- 
nonville, litograferet af en vis Armand B.på 
Lemercier’s parisiske trykkeri,13 mens en serie 
af hans tegninger fra københavnske forestillin-
ger, beregnet som teaterminde for det inter-
esserede publikum, blev litograferet af Adolf 
Kittendorff i den danske hovedstad.

Det må have været Lehmanns store teaterin-
teresse, der førte ham til at blive Det kongelige 
Teaters første fastansatte kostumier. I et brev, 
dateret den 5. september 1874, til teaterchef 
A. C. P. Linde beskriver Lehmann selv, hvor-
dan det gik til:

»Jeg har i omtrent en Snes Aar været i Beskjæftigelse for 
Det kgl. Teater, som Costume-tegner. Det var Balletme-
ster Bournonville, med hvem jeg havde personligt Be- 
kjendtskab, der fra Begyndelsen bad mig om enkelte Teg-
ninger til Balletter og da efterhaanden Arbeidet udvide-
des til Udstyrelsen af hele Balletter, samt under tiden 
ogsaa Tegninger til andre af Scenens Brancher, bleve vi, 
med Theaterbestyrelsens Samtykke, enige om et bestemt 
Honorar af 3 Rdl. pr. enkelt Tegning, mere eller mindre 
vanskelig eller betydelig«.14

Med andre ord arbejdede Lehmann fra sæso-
nen 1853/54 ikke alene med tegninger fra fore-
stillingerne men også med udkast til teatrets 
kostumer. Hans kostumetegninger udgør et 
vigtigt internt kildemateriale til belysning af 
periodens teater, men her ligger de uden for 
emnet og vil derfor ikke blive nærmere omtalt. 
En egentlig fastansættelse af Lehmann som ko-
stumier kom endnu ikke på tale. I begyndelsen 
blev han kun honoreret tegning for tegning, 
men alene brugen af den samme kostumier til

flere forestillinger var en afgørende fornyelse i 
dansk teater.

Det var ikke tilfældigt, at August Bournon-
ville også på dette område viste sig som for-
nyer. Fra sin ansættelse som danser (double) 
ved Pariseroperaen i 1820erne vidste han, hvad 
nøjagtighed i den romantiske iscenesættelse 
ville sige. Med parisisk forlæg havde han som 
den første i Norden indført den lukkede stue-
dekoration i balletten »Søvngængersken« 
1829.15 I det hele taget kendetegnede nøjagtig-
hed og præcision i alle detaljer Bournonvilles 
opsætninger både af ballet og opera. Han 
kunne ikke klare sig alene med skuepladsens 
dekorationsmalere og med hvad teatret kunne 
byde på i sin righoldige garderobe. For hel-
hedens, lokalkolorittens og nøjagtighedens 
skyld måtte han have en fast kostumier, der 
kunne skabe nye stilsikre teaterkostumer.

Den egentlige fastansættelse af Edvard Leh-
mann kunne først lade sig gøre efter Johan 
Ludvig Heibergs syv stormfulde år som tea-
terdirektør (1849-56). Ansættelsen som kostu-
mier fandt sted i sæsonen 1856/57. Han for-
tæller selv herom i brevet af 5. september 1874:

»Da Prof. Høedt blev ansat som Sceneinstructeur, ansaae 
han det nødvendigt, at der for Scenen i det Hele var en 
fast Costumier, og han spurgte mig, der nu i adskillige 
Aar havde beskjæftiget mig dermed, om jeg var villig til at 
overtage en saadan Stilling, imod et aarligt Honorar af 
400 Rdl. og en medfølgende Friplads i Theatret«.16

Karakteristisk nok var det August Bournon-
ville og siden Frederik Ludvig Høedt, der ba-
nede vejen for Det kongelige Teaters første 
fastansatte kostumier. I praksis på scenen var 
de helt enige om nøjagtighed i alle iscenesæt-
telsens detaljer, men på dette punkt brød de 
med gængse danske teaternormer. Traditionen 
fra 1700-tallet havde stort set overladt det til 
skuespillerne selv at vælge deres kostumer og 
under den egenmægtige og ligefrem despotiske 
økonomiinspektør, skuespilleren dr. med. Jo-
han Christian Ryge, havde det været én af hans 
hovedopgaver at søge for, at så meget som mu-
ligt at teatrets garderobe blev genanvendt til 
forestillingerne. Økonomi til at ansætte en bil-
ledkunstner med den særlige opgave at tegne 
kostumer, kunne der slet ikke være tale om. 
Samtidig stred kravene om nøjagtighed i lokal-
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koloristiske og historiske dragter mod den 
Heibergske »Idealisme«. Sligt blev med Hei- 
bergs egne ord anset for at bestå af »en utrolig 
Masse af aandløse Details«.17

Det blev en ulykke for dansk teater, at Hø- 
edt som følge af sine psykiske depressioner 
ikke magtede at videreføre sin virksomhed 
som sceneinstruktør. Reaktionen tilbage til 
gamle forældede forhold viste sig straks ved 
F. F. von Tillich udnævnelse til teaterchef i 
1859-60. Lehmann fik besked på at gå ned til 
den halve løn, og som han selv udtrykker det i 
skrivelsen til Linde:

»Tillige blev [det] antydet, at der vilde gjøres et mindre 
Brug af Tegninger«.

Derimod omtaler Lehmann ikke, at der samti-
dig forelå en mere nærliggende grund til, han 
måtte trække sig tilbage. Ligesom sin fader fik 
han i 1858 sit syn alvorligt svækket af stær.18 
Først 1866 ved en heldig operation af sin slægt-
ning, øjenlægen Heinrich Lehmann, fik han sit 
fulde syn tilbage, men hans farvesans blev med 
årene stærkt forringet.19 Teaterdirektionens re-
aktionære kunstsyn kan der på den anden side 
ikke herske tvivl om, selv om det sikkert var 
økonomisk betinget. Der blev i alt fald ikke 
tale om at ansætte en anden billedkunstner 
som kostumier i Lehmanns sted. Han måtte 
klare arbejdet, så godt han kunne, og et af hans 
breve viser, hvor meget Lehmann byggede på 
råd fra Bournonville:

»Kbn. Onsdag 1865.

Caro Maestro!
[— 1 Jeg har faaet Troubadouren fra Theatret, maaske kan 
jeg med det samme faae et par Costumevink af Dem, De 
har jo sat det i Scene i Stockholm«.20

Verdis »Trubaduren« fik premiere med sigøj-
nerdans af Bournonville og kostumer af Leh-
mann den 10. september 1865, men allerede to 
år senere inddrog teatrets intendant F.J. G. 
Berner helt Lehmanns stilling som fastansat 
kostumier. I brevet til Linde skriver han, at:

»Man dog ønskede af og til at benytte Veiledning og mine 
Tegninger, naar det behøvedes«.21

En af disse situationer indtraf ved premieren 
på Bournonvilles ballet »Thrymskviden« den 
21. februar 1868. Et brev til balletmesteren, da-

teret »Kbhn 20 Juni«, som åbenbart må være 
fra 1867, indledes af Lehmann med ordene:

»Kjære Maestro!
Tak for sidst!
Hermed sender jeg Dem hvad jeg har lavet efter Deres 
Resept. jeg har som De seer holdt mig lige til Dem, men 
De vil vist være enig med mig i at der maa gjøres et par 
enkelte Farveforandringer«.22

Derefter fortsætter han med en indgående ana-
lyse af detaljerne i kostumerne. Brevet er et 
tydeligt udsagn om det vidtstrakte samarbejde 
mellem balletdigteren og balletmesteren Bour-
nonville på den ene side og hans kostumier 
Lehmann på den anden.

Fra 1867 og syv år frem fik Lehmann til gen-
gæld for sine tjenester for teatret kun én fri-
plads til forestillingerne. Det var dette misfor-
hold mellem arbejdsindsats og aflønning, der i 
1874 fremkaldte klageskrivelsen til teaterchef 
Linde. Lehmann fortæller udførligere herom i 
et brev til Bournonville den 30. sept. 1874:

»Det er ikke alene det, at jeg nu i 7 Aar (som Jacob for 
Rachel) har arbeidet for Theatret, vel ikke meget, men 
dog altid noget, og næsten altid presserende Arbeider, saa 
jeg har maattet lægge andet tilside, uden at faae en Skil-
ling derfor -  det er ikke dette aliéné, skjøndt et saadant 
Forhold vistnok er temmelig enestaaende, at en Institu-
tion, en kongelig saagar, der ovenikjøbet møder med aar- 
lige Overskud af mange tusinde Daler, ikke har Raad til 
at lønne en Mand, en Kunstner, hvis Evner den benyt-
ter«.23

Han har svært ved at skjule sin bitterhed over 
teatrets behandling af ham og brevet fortsæt-
ter:
»[—] jeg skrev ham [Conferensraad Linde] et udførligt 
Brev, hvori jeg forklarede ham min Stilling ved Theatret 
fra først til sidst -  Der kom imidlertid intet Svar, men 3 
eller 4 Ugerstid derefter, fortæller Bladene at Bernhard 
Olsen var ansat som Costumier ved det Kgl. Theater. -  
Det var et underligt Svar paa mit Brev, hvis det var sandt; 
jeg gik derfor et par Dage senere op til Linde paa hans 
Contor i Ministeriet, hvor jeg ogsaa traf ham; han sagde 
mig da at O. ingen Ansættelse havde, men at det var In- 
structeuren, altsaa Poulsen der havde ønsket at gjøre et 
Forsøg med ham i et enkelt Stykke -  Det er altsaa dog en 
af Theatrets egne Folk, som skulde være inde i Forhol-
dene og dømme derefter, der har kasseret mig og faaet en 
anden til at træde i Stedet«.

I virkeligheden var det ikke så mærkeligt, at 
teatrets sceneinstruktør, Emil Poulsen, frem-
for Lehmann foretrak Bernhard Olsen.
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Mens Lehmann i sin kunst udtrykte Bour- 
nonvilles romantiske epoke, repræsenterede 
Bernhard Olsen den ny realistiske og histori-
stiske tid. Derimod er det interessant at fæstne 
sig ved teaterledelsens hensynsløse behandling 
af en gammel og tro medarbejder, især da den 
fire år senere også inddrog Lehmanns friplads i 
tilskuersalen. I et brev til Bournonville den 
18. september 1878 beskriver han det selv såle-
des:

»[—] det var jo intet ringe Tab for mig, som Enemenne-
ske og tillige stor og varm Ven af Kunst og Musik; men 
det var jo en fait accompli, og for mig var der intet derved 
at gjøre«.24

August Bournonville var imidlertid ikke den, 
der svigtede sin gamle kostumier. Gennem et 
brev til den nye teaterchef, kammerherre Fal-
lesen, fik han udvirket en friplads til Lehmann 
én gang om ugen.25 Lehmann, der tidligere 
havde været vant til at gå i teatret, når han 
havde lyst, måtte affinde sig med det.

På denne baggrund er det ikke overra-
skende, at Edvard Lehmann udtrykte sin be-
gejstring for den store romantiske teatermand i 
et brev til Bournonvilles datter Charlotte:

»Hun ved at jeg altid var en af hans ivrigste Beundrere! 
jeg siger det til min egen Roes, thi saavist vi her paa

Jorden hverken ere Guder eller Engle, saa var han heller 
ikke fri for adskillige godt Folks Kritik, og hvilken 
homme supérieur er fri derfor -  de smaa dem bryder sig 
Pokker om, dem lader man skjødte sig selv, men dertil 
bemærkede jeg altid26 at vi vilde være godt tjent med at 
have adskillige Bournonviller i blandt os i forskjellige 
Stillinger«.27

Charlotte Bournonville har i sine memoirer 
»Erindringer fra Hjemmet og fra Scenen« 
(1903) efterladt et personligt indtryk af Leh-
mann som den elskværdige og beskedne maler 
og tegner:

»En af vore hyppigste og hyggeligste Gjæster, som jeg 
mindes fra mine yngste Aar, og som ligetil sin Død be-
varede et trofast Venskab for hele vor Familie, var Ma-
leren Edvard Lehmann. Han var en fin, nobel, poetisk 
Karakter, og bag sit stilfærdige, beskedne Væsen gjemte 
han et rigt Væld af Lune, der især yttrede sig i hans smaa 
improviserede Tegninger og i hans Breve, der sprudlede 
af Vid, og som virkelig kunde fortjene at offentliggøres.

Han skrev nydelige Vers og var meget musikalsk; især 
var han en uvurderlig Tilhører for de udøvende Musi-
kere«.28

Det var denne musik- og teaterinteresse, der 
dannede baggrunden for romantikkens flittig-
ste danske teaterkronikør. Edvard Lehmann 
fandt udtryk for begge dele i sine tegninger 
med scener fra de københavnske forestillinger.
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Skuespil

Lehmanns scenetegning fra »Spionen« er til-
syneladende den ældste men samtidig den van-
skeligste at tolke. Billedet bærer påskriften i 
tegnerens hånd: »Spionen efter Cooper«. Ja-
mes Fenimore Coopers roman »The Spy« dan-
nede grundlaget for de parisiske teaterskræd-
dere Ancelots og Mazéres skuespil »l’Espion« 
og stykket blev oversat til dansk af den frem-
ragende skuespiller Carl Winsløw. Han spil-
lede selv en af hovedrollerne som den omstrej-
fende kræmmer Herwey Birch. På Winsløws 
initiativ fik skuespillet premiere som en som-
merforestilling den 17. juni 1831. Det blev kun 
spillet fem gange ialt med tre opførelser i efter-
året 1831. Stykket blev ikke sat op igen senere, 
og første problem opstår, fordi tegningen også 
er forsynet med signaturen »E[dvard] L[eh- 
mann] Mai 1834«. Dermed er billedet det æld-
ste daterede af scenetegningerne, men hvorfor 
er det lavet tre og et halvt år efter forestillin-
gen?

En sammenligning mellem tegningen og et 
maleri af Lehmann kan måske være oplysende. 
Billedet er dateret 1835 og forestiller August 
Bournonville sammen med Andrea Krætzmer 
i Pierre Gardeis ballet »Paul og Virginie«.1 Bal-
letten blev kun spillet seks gange i sæsonen 
1830-31, og det kan med sikkerhed konstate-
res, at dragterne på maleriet ikke svarer til de 
kostumer, der i virkeligheden blev båret på 
scenen. Selv om Lehmann måske har kendt li-
brettoen, har han forholdt sig ret frit også til 
gengivelsen af dekorationen. Muligvis har han 
bygget på en erindring om forestillingen fra

den tid, han gik på Kunstakademiet og noget 
lignende kan gøre sig gældende med tegningen 
fra »Spionen«. Ingen bevarede kilder kan op-
lyse om tegningens kildeværdi, men daterin-
gen »Mai 1834« er ikke tilfældig. Den 15. mai 
1834 udførte Carl Winsløw hovedrollen i Casi-
mir Delavignes skuespil »Ludvig den Ellevte«. 
Thomas Overskou skriver i sin teaterhistorie 
herom:

»Han kom kun til at spille den en eneste Gang; men gav 
denne Gang et af de største Mesterstykker af tragisk Cha- 
rakteerfremstilling, der er seet paa den danske Skue-
plads«.2

Winsløw kom aldrig til at optræde mere, han 
døde kort tid efter kun 38 år gammel. Meget 
tyder på, at Lehmann har tegnet ham midt i 
billedet som Herwey Birch for at minde om en 
af Carl Winsløws fremragende sceniske præ-
stationer. Når tegningens kildeværdi som re-
portage af det, publikum oplevede på scenen, 
ikke kan belyses, bliver en analyse af billedet 
uden værdi for forståelsen af den sceniske 
fremstilling. Til alt held udgør den ældste da-
terede scenetegning af Lehmann på dette 
punkt en undtagelse og ingen regel.

Noter

1. Klaus Neiiendam: Bournonville på scenen set gennem 
Edv. Lehmanns streg. Kbh. 1979. p. l l  ff. [LEH-
MANN]

2. Thomas Overskou: Den danske Skueplads, i dens Hi-
storie fra de første Spor af danske Skuespil indtil vor 
Tid. I-VII. Kjøbenhavn 1854-76. [OVERSKOU], 
V. Kbh. 1864. p. 192.
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